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Streszczenie

W ninigjszym artykule opisano znaczenia, jakie przypisuja dzieci szescioletnie, wybranym obrazom. Celem
jest tutaj poszerzenie perspektywy znaczeniowej dorostego i zwrdcenie uwagi na pedagogiczne konsekwencje
odmiennego widzenia matych dzieci. Fragment polskich badan na ten temat zostat doktadniej przedstawiony
w ksigzce pt. Polska sztuka wspofczesna w oczach dzieci i dorostych. Potencjat pedagogiczny, komunikacyjny
oraz kulturowy wybranych obrazéw Jacka Yerki, Tomasza Setowskiego, Rafata Olbiriskiego, Zdzistawa Bek-
sinskiego (Karczmarzyk, 2020). Analizy badawcze, w niniejszym artykule, zostaty uzupetnione nowymi mate-
riatami z 2021 roku i odnosza sie do znaczer werbalnych, jakie przypisujg dzieci wybranym obrazom ze sztuki
europejskiej (tutaj konkretnie obrazom Salvadora Dali).

Stowa kluczowe: sztuka, dzieci, interpretacje, dzieci, potencjat pedagogiczny, potencjat komunikacyjny.

Abstract

This article describes the meanings that six-year-old children attribute to selected paintings. The aim here is to
broaden the adult's interpretative perspective and draw attention to the pedagogical consequences of young
children’s different vision. A section of Polish research on this subject has been more thoroughly presented in
the book titled Contemporary Polish Art through the Eyes of Children and Adults. The pedagogical, communi-
cative, and cultural potential of selected paintings by Jacek Yerka, Tomasz Setowski, Rafat Olbiriski, Zdzistaw
Beksiriski (Karczmarzyk, 2020). The research analyses in this article have been supplemented with new ma-
terials from 2021 and relate to the verbal meanings that children assign to selected paintings of European art
(here specifically to the paintings of Salvador Dali).
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Wprowadzenie

Kazde dziecko w mtodszym wieku zadaje pytania, dopytuje si¢, wydaje sady, dokonuje
ocen, obserwuje — innymi stowy: filozofuje. Czasem zastanawia si¢ takze nad sztuka,
jesli ma okazje z nig sie zetknaé. Sztuka bowiem tworzy w jego umys$le nowe znaczenia
i stymuluje kreatywnos¢ oraz rozwoj osobisty. Otwiera drzwi do refleksji, inspiruje do
myslenia, stawia pytania, sugeruje odpowiedzi, a takze pozwala analizowac¢ trudne te-
maty, czesto unikane przez dorostych, wrecz pozostajace w sferze tabu.

Pojecia dziecka na temat sztuki sa nieprzewidywalne i — tak jak filozofowanie —
nieprofesjonalne. Jak pisze Maria Szczepska-Pustkowska (2011), ,,ze swoim sposobem
pytania i sagdzenia o $wiecie, dziecko miesci si¢ w przestrzeni filozofowania nieprofe-
sjonalnego, ktére pozostaje mysleniem nieSwiadomym catej filozoficznej tradycji”
(s. 101-105). Interesujace sa zatem takie znaczenia, jakie nadaje dziecko sztuce, ktore
moga dorostym pokaza¢ odmienna percepcje obrazu, a takze wskaza¢ im pewne blo-
kady i braki.

W niniejszym artykule opisz¢ znaczenia, jakie nadaja dzieci ogladanym przez sie-
bie wybranym obrazom. Celem moich analiz jest poszerzenie optyki dorostego i uczu-
lenie go na pedagogiczne konsekwencje odmiennego widzenia oraz oryginalnej
filozofii matego dziecka.

Fragment polskich badan, na ktorych bazuje, opisatam szerzej w ksigzce pt. Polska
sztuka wspotczesna w oczach dzieci i dorostych. Potencjal pedagogiczny, komunika-
cyjny oraz kulturowy wybranych obrazow Jacka Yerki, Tomasza Setowskiego, Rafata
Olbinskiego, Zdzistawa Beksinskiego (Karczmarzyk, 2020). Analizy badawcze, na temat
polskiej sztuki wspodtczesnej z 2020 roku, uzupelniam nowymi materiatami z 2021 roku
dotyczacymi znaczen werbalnych dzieci szescioletnich na temat wybranych obrazow
z zakresu sztuki europejskiej (tutaj konkretnie obrazow Salvadora Dali).

Podobne badania w zakresie sztuki, czy tez tworczosci plastycznej dziecka, pro-
wadza réwniez inni badacze polscy, tacy jak np.: Kinga Lapot-Dzierwa (2022), ktéra
zajmuje si¢ m.in. pedagogicznymi aspektami twdrczosci plastycznej dzieci, Hanna
Krauze-Sikorska (2006), ktora zwraca uwage na proces rozwoju i edukacji najmlod-
szych przez wychowanie przez sztuke, czy tez Wiestawa Limont (2017), ktora prowadzi
badania zwigzane z wyobraznia, mysleniem dywergencyjnym i twoérczym dziecka oraz
jest autorka eksperymentalnych programoéow i metod edukacyjnych dla dzieci i mto-
dziezy, rozwijajacych wyobraznie i kreacje.

W przeszlosci tematyka rozwoju tworczosci dzieci 1 mtodziezy, stymulacjg kreacji
dziecka, wychowaniem do i przez sztuke¢ zajmowali si¢ np. Wojnar (1976), Witwicki
(1948) czy Szuman (1927). Jednak w pracach naukowych tych psychologow i pedago-
g6w znajdziemy tylko ogolnikowe rozwazania na ten temat, brak w nich metod pozwa-
lajacych bada¢ zwigzek widzenia z dziataniem plastycznym (Szuscik, 1995, s. 26).
Rowniez wspotczesni badacze nie zajmujg si¢ percepcja i znaczeniowoscia dziecka na

182 COLLOQUIUM WNHiS



DZIECIECE FILOZOFOWANIE O SZTUCE. DZIECIECE INTERPRETACJE WYBRANYCH OBRAZOW

temat obrazow ze sztuki dawnej czy wspolczesnej. Dlatego niniejsze badania sg inno-
wacyjne i wazne z punktu rozwoju dyscypliny, jaka jest pedagogika.

Polskie, edukacyjne konteksty filozofowania dzieci

Jak wspomniano, dzieci filozofuja nieprofesjonalnie. Jak pisze prof. Maria Szczepska-
-Pustkowska (2015):

Filozofia moze zosta¢ okreslona mianem sztuki myslenia. Uzyte okreslenia, podkreslaja

gtéwnie umiejetnosciowo-podmiotowy aspekt filozofowania. Nie chodzi zatem o studio-

wanie przez dzieci/ z dzie¢mi zyciorysow i1 pogladow poszczegdlnych filozofow czy histo-
rii 1 ewolucji poszczegdlnych doktryn i nurtow filozoficznych, lecz o ksztaltowanie
umiejetnosci krytycznego i tworczego myslenia oraz wspieranie dziecigcej autorefleksyj-

nosci i samorozwoju. (S. 90)

W Polsce brakuje, juz na poziomie elementarnym, ksztalcenia umiejgtnosci alfa-
betyzacji wizualnej (Pater-Egiert, 2010), krytycznego oraz tworczego myslenia. Spote-
czenstwo polskie jest ksztalcone w kierunku automatycznego, bezrefleksyjnego
wykonywania prostych zadan, ktére nie wymagaja umiejetnosci analitycznych, kry-
tycznych czy zdolnosci syntezy. Wynika to z glebokiego, systemowego bledu, pseudo-
edukacji spoleczenstwa, a takze posrednictwa mediow i wpajanej przez nie ideologii.

Zarowno dziecku, jak i dorostemu, odmawia si¢ ,,prawa” do filozofowania, ktore
zwigzane jest z mys$leniem krytycznym. We wspolczesnym, skrajnie dynamicznym
swiecie, dorosli nie majg czasu na filozofowanie i nadawanie znaczen, a dla dzieci filo-
zofia jest po prostu niedostgpna.

System edukacji szkolnej niszczy w dziecku prawdg, dobro i pigkno. Pozbawione
tych atrybutow, nie jest ono w stanie filozofowac, poniewaz filozofia jest zbudowana
na poszukiwaniu prawdy i wolno$ci. Natomiast w systemie edukacji publicznej dziata-
nia edukacyjne sa oparte na regulach schematyzacji, kategoryzacji i katalogizacji.
Dzieci sg sterowane i szeregowane wedlug odgdrnie narzucanych procedur, regulami-
néw, podstaw programowych. Powoduje to zaprzestanie myslenia, blokady lub wyla-
czenie kreatywnosci, a ta jest niezbedna przy umiejetnosci filozofowania.

Dzieci¢ce filozofowanie o sztuce — a moze jego brak?

W polskiej edukacji nie ma przedmiotéw zwigzanych z ksztatceniem w zakresie visual
literacy (Szkudlarek, 1998), ktore jest niezbedne do poprawnego odczytywania i inter-
pretacji dziet sztuki. Dziecko jest wykluczane z kultury wysokiej. Nie ma dostepu do
tematow trudnych, nie oddaje si¢ refleksji, nie zadaje pytan, nie potrafi zbudowac ciaggu
logicznego skutkowo-przyczynowego na temat historii z danego obrazu.
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Rozwazmy: co sprawia, ze filozofia i sztuka uwazane sg za zbyt trudne i niedo-
stepne dla dzieci? Co prowadzi do ograniczenia ich dostepu do tych dziedzin? Dzieciom
zazwyczaj otwiera si¢ drzwi do $wiata fantazji, animacji oraz gier komputerowych, jed-
nak niestety czesto te doswiadczenia sg ograniczone do §wiata ptytkiego i pozbawio-
nego wyzwan myslowych. Szczegélnie dotyczy to popularnych produkcji animowanych
oraz gier przegladarkowych, skierowanych do masowego odbiorcy, ktore nie tylko nie
wspieraja rozwijania krytycznego myslenia, ale czgsto wprowadzaja toksyczna i fatszywa
ideologie, przeksztalcajac naturalng prostote i szczeros¢ myslenia dziecka.

Natomiast w procesie filozofowania istota jest dochodzenie do prawdy, pozba-
wione wszelkiego schematyzmu. Dlatego male dziecko jest szczegdlnie predyspono-
wane do tego, bo jako podmiot nieprzewidywalny kulturowo, z matym bagazem
do$wiadczen kulturalnych, posiada naturalng otwarto$¢ widzenia, postrzegania, czucia.
Dzieki temu jest filozofem i dzigki temu otwarte jest na interpretacje.

Niestety, polski system edukacji publicznej odbiera dziecku mozliwos¢ obcowania
ze sztukg wysoka, a tym samym filozofowania o tematach w zawartych w obrazach. Kon-
takt matego odbiorcy ze sztukg bywa sam w sobie trudny, ale dlatego wiasnie jest istotny
1 rozwijajacy. Polskie podreczniki do edukacji elementarnej wprowadzaja szczatkowa
wiedze z zakresu sztuki wysokiej (Karczmarzyk, 2013), brakuje w nich przede wszystkim
przyktadéw dziet ze sztuki wspotczesnej. Dzieci majg niewiele okazji do zapoznania si¢
z pracami wybitnych artystow. Warto$¢ sztuki jako narzedzia do rozwoju osobistego
i krytycznego myslenia jest czesto pomijana. Zamiast tego prezentuje si¢ mtodszym od-
biorcom ilustracje o chaotycznej stylistyce, ktore ograniczaja ich wrazliwo$¢ i wyobraz-
ni¢. To wlasnie w dziedzinie sztuki wspdtczesnej widoczne jest wykluczenie dzieci.
Dzieta te uwaza si¢ powszechnie za niezrozumiate dla mtodych odbiorcow. Brak zachety
do filozofowania o sztuce juz w edukacji wczesnoszkolnej przektada si¢ na trudnosci
W rozumieniu otaczajacego $wiata, brak umiejetnosci stawiania pytan, lek przed uczest-
nictwem w konstruktywnych dyskusjach, a takze trudno$ci w rozwijaniu myslenia abs-
trakcyjnego i zdolnosci do prowadzenia wewngtrznego dialogu. To z kolei wptywa
negatywnie na rozwijanie umiejetnosci filozofowania w kolejnych etapach zycia, a takze
na wykluczenie dzieci z korzysci, jakie niesie ze soba sztuka wspotczesna.

Komentarz metodologiczny

W badaniu dotyczacym filozofowania i nadawania znaczen dziecigcych wybranym ob-
razom, zastosowano metodologi¢ jakoSciowa oraz podejscie semiotyczne (Kostera,
2010). Wykorzystano metode badawczg znang jako Art-Based Research. To podejscie
badawcze wykorzystuje réznorodne formy sztuki, takie jak obrazy, rzezby, fotografie,
muzyke czy performance, w celu zrozumienia réznych aspektow ludzkiego doswiad-
czenia. Ponadto w celu zglebienia badanego problemu, jakim byto zrozumienie per-
spektywy dzieci na temat sztuki, do badan wykorzystano analiz¢ wywiadu. Metoda
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jakosciowa, jaka jest analiza wywiadu, koncentruje si¢ na zglebianiu subiektywnych
doswiadczen i perspektyw uczestnikow badania. To podejscie umozliwito odkrycie roz-
nych warstw znaczen i sposobéw myslenia oraz filozofowania dzieci w kontekscie sztuki.
Dzigki temu badanie pomogto zrozumie¢, jak mozna lepiej dostosowaé edukacje i prze-
kazywa¢ sztuke, aby bardziej angazowac i rozwija¢ kreatywnos¢ mtodych odbiorcdw.

W badaniach si¢gnigto takze po koncepcje dzieta otwartego autorstwa Umberta
Eco (2011), ktéra ktadzie nacisk na wieloznaczno$¢ interpretacji i niezalezno$¢ od in-
tencji autora. To odbiorcy stajg si¢ wspotautorami dziela, tworzac znaczenia.

Do badan wykorzystano probke wywiadoéw dzieci sze$cioletnich, zar6wno chlop-
cow, jak i dziewczynek. Cata grupa sktadata si¢ z okoto 30 uczestnikow. Niemniej jed-
nak, w ramach tego tekstu (o ograniczonej liczbie znakéw) skoncentrowano si¢ na
analizie 6 wywiadow dziecigcych na temat 6 wybranych obrazow. Wybor konkretnych
dziet sztuki byt celowy i dobrze uzasadniony. Obrazy Zdzistawa Beksinskiego oraz Sal-
vadora Dali charakteryzuja si¢ wyjatkowa ekspresja i réznorodnymi aspektami, ktdore
moga przyciagna¢ uwage dzieci i pobudzi¢ ich wyobraznig. Sg one pelne niezwyktych
detali, surrealistycznych elementow i nietypowych kompozycji, co sprawia, ze stanowia
fascynujacy i inspirujacy obiekt badan dla mtodych odbiorcow. Zdobycie wgladu w in-
terpretacje dziecigce tych dziet sztuki jest warto§ciowe, poniewaz pozwala lepiej zrozu-
mie¢, jak mtode umysty interpretujg i nadaja znaczenia trudnym i abstrakcyjnym
tresciom w sztuce. Analiza tych dziet przyczynia si¢ takze do lepszego zrozumienia, jak
dzieci rozwijajg swoja wyobrazni¢ i jakie koncepty filozoficzne sg dla nich dostgpne
i zrozumiale.

W czasie otwartych wywiadow z dzie¢mi na temat wybranych obrazow, ktore staty
si¢ rodzajem wizualnej prowokacji dla filozofowania dziecigcego, badacz nie podawat
tytutdow obrazow. Zebrane do analizy dzieta nie miaty sugerowa¢ zadnej interpretacji,
ani nie miaty nadawa¢ rozmowie okreslonego sensu. Dziecko samo miato ten sens od-
nalez¢ 1 samo sobie odpowiadac na rézne pytania, pojawiajace si¢ w trakcie rozmowy
z badaczem.

Filozofowanie dzieci na temat wybranych obrazow
Zdzistawa Beksinskiego

Pierwszy omawiany obraz Beksinskiego (obraz nr 1) to olej utrzymany w ciemno-gra-
natowej tonacji. Przedstawia on utkany z ruin jakiego$ budynku ksztatt przypominajacy
twarz ludzkg. Wida¢ wyraznie czaszke wylaniajacg si¢ z ruin. Wlasnie na nig zwraca
uwage w pierwszej chwili chtopiec. To ona bowiem stanowi sedno obrazu i przyciaga
uwage. Oto co mowi uczestnik badania o tej twarzy:

Hmmmm... kojarzy mi si¢ to z zepsutym budynkiem... no i chyba tutaj byto tornado, nie!
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Obraz 1.
Zdzistaw Beksiniski, ,Bez tytutu”

Zrodto: Zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku:
http://www.muzeum.sanok.pl/pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo (dostgp: 25.12.2019).

Sytuacja opisana przez dziecko odnosi si¢ do $wiata realnego, a konkretnie do zja-
wiska atmosferycznego, ktorym jest tornado. W kolejnym fragmencie swojej wypowie-
dzi chlopiec stosuje antropomorfizacje budynku. Zwraca on uwage na oczy, nos i usta
postaci wigc mowi:

On chyba jest cztowiekiem.

Ciekawe, ze dziecko samo zaczyna sobie zadawa¢ pytania myslowe, samodzielnie
analizuje i dokonuje porownania i samo odpowiadajac na uprzednio sformutowane py-
tania 1 hipotezy waha si¢, bo z jednej strony chce nazwa¢ twarz budynkiem, a z drugiej
zauwaza, ze ten budynek jest ludzki. W swojej narracji chtopiec idzie jeszcze dalej,
a mianowicie poszukuje inspiracji w znanych przez siebie komunikatach wizualnych
(Karczmarzyk, 2020). Oto co méwi na ten temat:

Stary on jest... a moze to jest zamek... jak z Wihadcy Piercieni. To zamek czarodzieja,

ktory jest chyba zty.

Proba nadania emocjonalnosci tej twarzy, ktora jest namalowana na obrazie, a wigc
proba jej ucztowieczenia, zwigzana jest, by¢ moze, z ogladaniem przez chlopca znanych
komunikatow wizualnych, takich jak na przyktad film pt. ,,Wtadca pierscieni”. Dziecko
zapamietuje obrazy, magazynuje je w umysle, a w konsekwencji przywotuje je porow-
nujgc jeden komunikat wizualny do innego. Ogladane i zapamigtane obrazy stanowig
cze$¢ wiedzy dziecka 1 wplywaja na jego myslenie i filozofowanie o $§wiecie (por.:
Karczmarzyk, 2020).
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Wazny w wypowiedzi dziecka jest rowniez aspekt oceniajacy moralnos¢ czarow-
nika. Jego stwierdzenie, ze czarownik jest zly, to postawienie sobie odwiecznego filo-
zoficznego pytania o kontekst zta. Co jest dobre lub zle, czy tatwo wyznaczy¢ jasng
granice pomiedzy tymi wartoSciami. W skrajnych sytuacjach nie wiadomo do konca,
ktora strona naszej czarno-bialej natury zwycigzy. Natomiast bajki i filmy czgsto sche-
matycznie podchodza do opisywania moralno$ci. Zto zawsze jest czarne, brzydkie, nie
z tego $wiata. Dobro za$ piekne, biale i madre. Brakuje natomiast w filmowych i baj-
kowych przekazach posredniej strefy, neutralnej i niejednoznacznej szarosci, granicza-
cej z czernig 1 biela, gdzie kwestie pojec¢ dobra i zta sg przemieszane. Czy dziecko nie
jest w stanie obja¢ umystem skomplikowanych zagadnien, poje¢ 1 kwestii oraz dylema-
tow moralnych? Czy nie jest w stanie zadawac sonie pytan filozoficznych? Czy nie po-
trafi mysle¢ i analizowa¢ $wiata wokot siebie?

Kolejny obraz (obraz nr 2) o tematyce $mierci utrzymany jest w dominacji koloru
z06tego, pomaranczowego i czerwonego. W tylnej czgsci obrazu widac¢ pozar miasta,
a w centralnej — postac¢ o dziwnym ksztalcie (Karczmarzyk, 2020).

Obraz nr 2
Zdzistaw Beksinski, ,Bez tytutu”

Zréodto: Zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku
http://www.muzeum.sanok.pl/pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo (dostgp: 25.12.2019).
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Chiopiec, ktory wypowiada si¢ na temat obrazu, na samym poczatku zwraca
uwage na postac, ktora okresla mianem pajaka:

Widze, widzg. .. pajaka. Ma chyba ma rece z kosci... czego$ szuka... albo si¢ przestraszyt

czego$. Jest brzydki i ma brzydkie rece. .. 1 wtedy moze ugryz¢... wyglada jak no taki ko-

smita. .. no dziwny kosmita, ktéry chodzi jak pajak.

Fascynacje dziwnym stworzeniem zwigzana jest z silng proba zrozumienia i zada-
wania sobie przez dziecko dodatkowych pytan, takich jak na przyktad: z czego ten pajak
jest zbudowany, czy jest zty, brzydki, czy pochodzi z naszego $wiata, czy moze z ko-
smosu. Jego narracja to proba sklasyfikowania dziwnego monstrum i poszukiwanie zna-
jomych odniesien (Karczmarzyk, 2020).

Kolejne kroki dziecka, w interpretacji obrazu, budowane sg na coraz glgbszej ob-
serwacji detali i mysleniu filozoficznym. Zaczyna ono opowiada¢ o swoim $wiecie
i daje nam dostep do wszystkiego co w nim istnieje. W ten sposob buduje przestrzen,
W ktorej czuje si¢ bezpiecznie i sam odpowiada sonie na kluczowe dla siebie pytania.

Kolejny, ostatni juz wybrany na potrzeby tego artykutu obraz Z. Beksinskiego (ob-
raz nr 3), to postac siedzaca na koniu, ktora rOwniez utozsamiana jest ze $miercig. Obraz
utrzymany jest w czerwonej kolorystyce. Na pierwszym planie wida¢ posta¢ kobiety
i stojacego konia, ktory prawdopodobnie jest martwy, jak mozna wywnioskowac z licz-
nych szczegotéw anatomicznych rozktadajacego sig ciata (Karczmarzyk, 2020).

Obraz nr3
Zdzistaw Beksifiski, ,Bez tytutu”

Zrédto: Zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku
http://www.muzeum.sanok.pl/pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo (dostgp: 25.12.2019).

188 COLLOQUIUM WNHiS


http://www.muzeum.sanok.pl/pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo
https://www.wykop.pl/cdn/c3201142/comment_fNTjZQE41ebPHW1UFIlEmA3adeJQEzSP.jpg

DZIECIECE FILOZOFOWANIE O SZTUCE. DZIECIECE INTERPRETACJE WYBRANYCH OBRAZOW

Tym razem znaczenia na temat obrazu tworzy dziewczynka, ktora zauwaza postaé
na koniu z rozwianymi przez wiatr wlosami. Dziecko przygladajac si¢ mrocznemu ob-
razowi, wybiera sposrod znakow te, ktore zapamictato z najblizszego otoczenia. Jednak
w kolejnym fragmencie wywiadu, co$ niepokoi dziewczynke:

Do tego kon, mu wida¢ chyba to sa kosci... i taka dziura w twarzy, pewnie to oko... dlugie

wlosy ma on... i kon tez ma dlugie wlosy... hmmmm... ten kon... nnno umart prawda?

pewnie go zjadl lew, on je zebry i konie... tylko czemu on jest na tace? Tam tak ciemno
jest... no umart prawda? pewnie go zjadl lew, on je zebry i konie... tylko czemu on jest na

Tace?

Narracja dziewczynki staje si¢ filozoficzna i interpretacyjna, w momencie gdy za-
czyna sama stawia¢ hipotezy oraz sama sobie odpowiadac¢ na pytania. Oto jedno z takich
pytan filozofujacych postawionych sobie przez dziecko:

A moze on jest odkopany z ziemi jak mamuty i dinozaury i teraz idzie szuka¢ rodzinki?

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze $mierci nie da si¢ wytlumaczy¢ pozytywnie, ale
dziecko szuka drogi, ktora jest odmienna (Karczmarzyk, 2020). Te poszukiwania pota-
czone z probami interpretacji s wlasnie filozoficzne. Dziecko stawia pytanie, znajduje
na nie odpowiedz i kreatywne rozwigzanie.

Edukacja za posrednictwem sztuki ma potezny potencjat filozoficzny, mimo ze
bywa chaotyczna i niepehna. Jest ona kluczowa dla budowania §wiadomosci i wiedzy
dziecka, z punktu widzenia ogromu mozliwosci i zroznicowania tematycznego (Karcz-
marzyk, 2020). Jak wida¢ na podstawie przytoczonych analiz wywiadow dziecigcych,
tego rodzaju komunikaty sg wartosciowe pod wzgledem poznawczym i my$lowo-kry-
tycznym, ksztaltuja postawe moralng i etyczng dzieci. Obrazy sa bowiem skondenso-
wang formula czucia wielozmystowego i1 dzigki nim mozemy opisa¢ np. emocje
zwigzane z danym miejscem, cztowiekiem, zjawiskiem. Obrazy nas ucza pyta¢ i odpo-
wiada¢ sobie samym na pytania. Stajg si¢ wigc dla filozofow narzgdziami do myslenia.

Filozofowanie dzieci na temat wybranych obrazow Salvadora Dali

Pierwszy z omawianych obrazow Dalego (obraz nr 4) jest skomponowany horyzontal-
nie. W pustynnym krajobrazie, na pierwszym planie widnieje postaé, a raczej twarz,
ktora podtrzymujg drewniane tyczki. Kolorystyka calosci jest raczej jasna, z przewaga
bieli i bragzu. Chlopiec, ktéry wypowiada sie na temat tego obrazu, od razu zauwaza, ze
obraz jest dziwny:

To jest dziwne... yyy... to jest taki cztowiek, ktory ma zamknigte oczy i buzie i ma nos i to
jest taka jakby kukietka, wyglada jakby byl na patyku, ale nie do konca.
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Obraz nr 4
Salvador Dali, ,Sen”

Zrodto: https://pl.opisanie-Kartin.com/opis-obrazu-salvadora-dali-sen-spiacy/

Nietypowos¢ obrazu dziecko niejako bada, opisujac doktadnie detale namalowane;j
postaci. Zwracajac uwagg na to czy twarz ma oczy, nos i usta, chtopiec w swojej narracji
buduje samoistng teori¢ logiczng i idzie dalej:

A tam z tylu jeszcze jaki$ zamek jest, chyba... tylko czemu on jest na tych patykach... jest

taki rozciggniety, jak guma.

Chlopiec sam zadaje sobie pytania i na nie odpowiada, wykorzystujac zatem in-
strumentarium myslenia filozoficznego. Ogladajac postaé, nie znajduje on doktadnego
odzwierciedlenia w rzeczywisto$ci; dziwi si¢ namalowanej postaci i zastanawia si¢ nad
nig. Taka zabawa znaczeniami bardzo mocno stymuluje umyst dziecka. Sztuka staje si¢
poprzeczka, ktora rozwija, ksztalci 1 dyscyplinuje myslenie.

Kolejny obraz Salvadora Dali (obraz nr 5) utrzymany jest w jednolitej pastelowej
kolorystyce. Dwie glowy, odwrdcone tylem, namalowane zostaty w centralnej kompo-
zycji. Sylwetki postaci przypominajg drzewa, ale doktadnie trudno to okresli¢, gdyz
pierwsza z nich ma bardzo ludzki charakter. Chlopiec zwraca uwagg w pierwszym mo-
mencie na glowy postaci, ktore sg odcicte od tutowia. Zostaly one namalowane kilku-
krotnie, tworzac perspektywe powietrzng, ktora stuzy zwigkszeniu iluzji glebi
krajobrazu.

Oto co mowi chtopiec na temat obrazu:

Widze tyt glowy, a tam tez tyt glowy... I dwa drzewa tylko obcigte... a tu jest taka jakby

krzywa linia taka zielona... to sa chyba dwa tyly gtéw, to chyba ludzie, ale nie wiem za

bardzo, a to na $rodku to jest takie drzewo potaczone i ono te jest jakby glows... hmmm...
te glowy sa koloru tla, takie same jak zielone drzewa... bo sg razem... potaczone.
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Obraznr5
Salvador Dali, , Trzy Sfinksy”

Zrodto: https://www.paintinghere.com/painting/salvador_dali_les_trois_sphinx_de_bikini_1874.html

Interesujagca w wywiadzie z dzieckiem jest jego niepewno$¢ zwigzana z proba
opisu, namalowanych przez Dalego gtow. Z jednej strony chtopiec méwi bowiem o po-
staciach ludzkich, a z drugiej strony o drzewach. W sumie jego znaczenia bardziej kon-
centrujg si¢ na opisie wygladu tego, co zobaczyl na obrazie, niz na zaglebianiu si¢
W tre$¢ przedstawienia i jego metaforyczno$é. Idac dalej w swoich rozwazaniach, chto-
piec zwraca uwage jednak na polaczenie drzew z ttem, z zielonoscia otoczenia i — €O
ciekawe — widzi w tym wszystkim potgczenie. By¢ moze chodzi o metafore zespolenia
natury z cztowiekiem, ktory przeciez tez jest jej czg$cig. Mimo ze we wspotczesnym
swiecie cztowiek oddalit si¢ od swojej matki natury, mimo ze zdystansowat si¢ od swo-
ich korzeni, a zastgpit naturg technologia, to jednak posiada instynkty pierwotne, bliskie
swojej naturze i od samego siebie nie moze uciec. Nie moze uciec od natury. Ta filozo-
ficzna metafora w obrazie jest namalowana w postaci glowy ztozonej z drzew, potaczo-
nych na ksztatt owalu.

Dziecigca interpretacja obrazu Dalego moze by¢ rozumiana jako niewerbalna, in-
stynktowna odpowiedz na filozoficzne pytania o naszg relacje z przyroda. Chlopiec,
cho¢ moze nie posiada¢ jeszcze odpowiedniego stownictwa, instynktownie wyczuwa
i komunikuje skomplikowane idee, co jest prawdziwym $wiadectwem dziecigcej wraz-
liwosci 1 otwartosci myslenia. To, co dla dorostych moze by¢ metaforg zespolenia na-
tury z cztowiekiem, dla dziecka jest zywa, pulsujaca prawda, ktéra mozna odczyta¢
intuicyjnie, bez potrzeby jezykowego artykutowania.
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Ostatnim z zaprezentowanych tutaj obrazéw Salvadora Dali (obraz nr 6) jest jego
popularny motyw czlowieka posktadanego, albo moze raczej zakletego, w szufladach.
Obraz utrzymany w brazowej kolorystyce posiada kompozycj¢ pozioma. Centralng
cze$¢ 1 jednoczesnie pierwszy plan zajmuje potlezaca postaé przypominajaca komode,
ktora sktada si¢ z zestawu szuflad. Na tym obrazie wszystkie szuflady sg otwarte i puste.
Postac osoby, ztozonej z tych szuflad jest bardzo wyrazista. W oddali widac jaka$ brame
1 przechodzacg niewyrazng sylwetke kobiety.

Obraz nr 6
Salvador Dali, ,Antropomorficzna szafka”.

Zrodto: https://galeria-zdjec.com/antropomorficzna-szafka-salvador-dali/

Oto co na ten temat mowi szescioletni chlopiec:

Dziwne... wyglada to jak cztowiek... ma tylko r¢ce jak prawdziwy cztowiek... czy to jest

cztowiek, czy wgz? Hmmm albo krokodyl?

Prawie... bo skore ma jak krokodyl, a nogi tak samo ma i zamiast brzucha zwyktego ma

jakie$ drewno metal... hmmmm, jezeli to jest cztowiek, to z innego $wiata, na innych pla-

netach istoty majg inne kolory i inng skore... moze to jest kosmita?

Uczestnik badania zauwaza cztowieka, ale zastanawia sig, czy jest on prawdziwy.
Jego refleksja i pytania dotyczg rowniez takich zwierzat, jak krokodyl i waz. Interesu-
jaca jest mysl filozoficzna chtopca dotyczy pochodzenia istoty z obrazu. Poréwnujac
namalowana posta¢ do gadow, ktére zna — weza i krokodyla, ostatecznie idzie w swojej
filozofii dalej. Dziecko samo siebie pyta, skad jest namalowana istota, i stwierdza, ze
by¢ moze jest ona kosmitg, niepochodzacym z tego $wiata. Taki rodzaj logicznego sfor-
mutowania hipotezy uwidacznia proces krytycznego myslenia dziecka, ktore zostaje
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sprowokowane przez obraz wizualny. Sztuka, bedaca dla dziecka trudnym komunika-
tem, staje si¢ przyczynkiem do rozmyslan filozoficznych, co obserwujemy zaréwno
w tym, jak i w innych analizowanych w ty artykule przyktadach. Filozofowanie dziecka
jest niezwykle warto$ciowe, poniewaz ukazuje, jak mtody umyst bez ograniczen trady-
cyjnych schematéw interpretuje §wiat. Dzieci maja unikalng zdolno$¢ do zadawania
pytan o rzeczy, ktore dorosli czgsto przyjmuja jako oczywiste, i w ten sposdb moga
doj$¢ do oryginalnych wnioskow. Ich naturalna ciekawos¢ i gotowo$¢ do eksploracji
Swiata poprzez zadawanie pytan ,,dlaczego?” i ,,co jesli?” sprawia, ze kazda nowa in-
formacja czy obserwacja moze sta¢ si¢ punktem wyjscia do glebokich rozwazan. To, co
dla dorostych jest po prostu obrazem, dla dziecka moze sta¢ si¢ brama do nieskonczo-
Nego uniwersum pytan i mozliwosci.

Podsumowanie rozwazan

Jak sie okazuje na podstawie analizowanych tutaj interpretacji dziecigcych wybranych
obrazow, sztuka bardzo mocno wptywa na dziecko i je rozwija. Dzigki niej moze ono
pozna¢ $wiat, staje si¢ bogatsze w wiedze na réznorodne tematy, takze te trudne (np.
$mier¢) a jego wyobrazenia, pytania, marzenia, Igki i emocje stajg si¢ przyczynkiem dla
wiasnych rozwazan filozoficznych.

Wchodzac do $wiata artystow i taczac ich dzieta z postrzeganiem dzieci, integru-
jemy pokolenia, widzac przestrzenie sztuki przez odmienne soczewki. Dzigki najmtod-
szym odbiorcom kultury odkrywamy $wiezo$¢ i oryginalno$¢ postrzegania oraz
interpretowania znaczen wizualnych. Budujac takie spojrzenie na sztuke, dzigki filozo-
fowaniu o niej, otwieramy si¢ na naturalne obszary prawdy, autonomii i indywiduali-
zmu, a takze na nowe sposoby pojmowania §wiata. Sztuka rozwija w nas che¢ do
holistycznego dziatania, ksztattujac pokolenia ludzi z rozwinigta estetyka czucia, spo-
strzegania, kreatywno$ci oraz wrazliwo$ciag emocjonalng i $wiadomo$cig kulturowa.

Zaangazowanie dzieci w §wiat sztuki to nie tylko edukacja estetyczna, ale przede
wszystkim inwestycja w zdolno$¢ krytycznego myslenia i otwarto$¢ na wielowymia-
rowe interpretacje. Dziecko, z jego nieograniczona wyobraznig, potrafi zobaczy¢ w
sztuce co$ wiecej niz dorosly, czesto przyzwyczajony do sztywnych ram interpretacyj-
nych. Poprzez dziecigce filozofowanie, sztuka moze sta¢ si¢ medium, ktore taczy nie
tylko pokolenia, ale rowniez rézne sposoby rozumienia i doswiadczania $wiata, co
wzbogaca nas wszystkich. Uczy nas, Ze kazdy obraz, kazda forma artystyczna moze by¢
wielowarstwowa opowiescia, a kazda interpretacja, nawet ta najbardziej naiwna, ma
swoja warto$¢ w poszerzaniu naszych horyzontow.
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